Filmesztétika

A film miivészi forma, egyenrangli a hagyomanyos miivészetekkel, az irodalommal,
szinhazzal, zenével és képzémiivészettel. A film tehat médium (németiil: Medien, angolul: a
latin medium szo6 tobbes szama nyoman: media): magaba foglalja a technikai feltételekhez
kotott kozvetitési format, amely kiilonbozik a tobbitdl a tarsadalmi szerkezet, a gyartasi
eljarasok, a kozvetitési utak és a nézok észlelési diszpozicionak bizonyos jellegzetességeiben,
valamint a nézdéi befogadds érzéki formdiban. A médium tehdt nemcsak a technikai
jelcsatorna, hanem egy tag értelemben vett kommunikativ ,,apparatus” konkrét torténeti
kialakitéasa.

A vizualitas

Anyagisag ¢s anyagtalansag, illékonysag és rogzithetdség jellemzi az audiovizualis
képet. Egyrészt rogzithetd valamilyen hordozon (nitrocelluldz, triacetatfilm, magnesszalag,
CD-lemez, komputermemoria), megmunkalhatd, valtoztathatdé ¢és tetszés szerinti
mennyiségben reprodukélhatd. Masrészt az elektronikus kép (a televizioban) lehet illékony,
nem kotddik okvetleniil a hordozén vald rogzitéshez. Az audiovizudlis kép (egyeldre)
kétdimenzids.

A kép

Leképezni a vilagot, képet alkotni rola és benne az emberrdl, ez a kultira
jellegzetessége és alkotorésze. A kép valami mas helyett all, ami nincs jelen, aminek a 1étét
azonban mégis tanuUsitja. (festmények, fotok, mozgd fénykép, kinematografikus kép: redlis,
hiszen a fizikai valosag visszaadasara és feltarasara iranyul, lehetové teszi, hogy a valdsagot
ugy abrazoljuk, ahogy az kibontakozik az idében)

A képet a kerete hatarozza meg. A leképezett targyat kiemeli a valdsag vizualis
jelenségei koziil és elkiiloniti azoktol, szinte o©nalld vilaggd nyilvanitja, amelynek
metszéspontja a szemléld nézOpontjaban talalhato.

A kompozicio

Kompozicios elemek a vonalak, formak, feliiletek, mozgasok. Mivel mindennek, amit
a filmen latunk, formaja van, e formék elrendezése hozzajarul az 6sszkép jelentéséhez. Az
abrazolt emberek és targyak formai (pozitiv formak) mellett a térkozok formai (negativ
formak) is szerepet jatszanak. Megfeleld kamerakezelés a pozitiv €s negativ formak fesziilt
viszonyat teremtheti meg. A kompozicidhoz tartozik a sotét és vilagos feliiletek viszonya, a
szinek eloszlésa is. Jelentdségilik van kiilonb6z0 targyaknak, arcoknak, kezeknek stb, amelyek
mentén létrejohetnek kozvetlen erdterek és erdvonalak, amelyek kapcsolatokat teremtenek a
képen emberek és dolgok kozott. A képelemek kozotti egyensuly megteremtésére is kell
torekedni. Ez formai Uton torténik, pl. szimmetrikus vagy koncentrikus elrendezés utjan. A
képkompozici6 arra szolgal, hogy az abrazolt embereket a kdrnyezetiikhoz vald viszonyukban
mutassa meg.

A filmkép leirasanak kategoridi

Film, televizi6, video képek soraként jelenik meg a nézd elétt. Ez a képfolyam egy-
egy torténés valtakozo nézeteit nyujtja, és azt varjuk, hogy beallitas €s a perspektiva
szlinteleniil valtakozzék. A nézd a kamera technikai szemén at 1at. A kamera tekintete bele
van irva a filmképbe anélkiil, hogy maga a kamera jelen lenne a képben. A vetités soran a kép
ugy lattatja ezt a tekintetet a nézdével, mintha az a sajatja volna. A kamera tekintete



megszervezi a képet, kitlizi a kereteit, kivagja vilag megmutatando részletét, meghatarozza,
hogy mit lassunk. Balazs Béla errdl igy ir: ,,... a beallitas és a szemszog adjak meg a dolgok
formajat, éspedig olyannyira, hogy egy és ugyanazon targy két kiilonbozd szemszogbol
megrajzolt képe gyakran egyaltalan nem hasonlit egymasra. Ez a film legjellegzetesebb
vonasa. Nem reprodukélja a képeit, hanem produkalja. Ez a latdsmdd, az operatéré, az 6
muvészi alkotdsa, személyiségének kifejezése, olyasvalami, ami csak a vasznon valik
lathatova.”

A szemsz0Og és az abrazolt targy, a nézoi tekintet €s a latvany kozti viszonyt a beallitas
nagysaganak kategoriaiba foglaljuk. E nagysagot a leképezett ember méretének a képhatarhoz
val6 viszonya hatdrozza meg. Nyolc kategoriat kiilonboztetliink meg:

TAVOLI (nagytotal): Itt a tajat olyan nagy tavlatban mutatjik, hogy hozza képest az
ember elenyészden kicsiny. Az ilyen bedllitdst azért alkalmazzak, hogy attekintést adjanak,
valamilyen hangulatot keltsenek, eclékészitsék a néz6t valamire. (Gyakran magaslatrol
mutatjak be.)

TOTAL: Itt egy cselekvési teret hataroznak meg, amelyben az embernek alarendelt
szerepe van. Minden olyan elemet megmutat, amelyet a nézének ismernie és lokalizalnia kell
ahhoz, hogy nyomon kovethesse az akciot.

FELTOTAL: Tet6t6] talpig lathato az emberi alak. Ez a beallitdis embercsoportok,
valamint olyan akcidk dbrazoléséara alkalmas, amelyekben hangsulyosak a testmozdulatok.

AMERIKALI: westernes, ugy mutatja a szerepl6t, hogy az arc mellett a mozdulat is
fontos. Ezt nem mindig hasznaljak.

FELKOZELIL: Az embert csip6tdl felfelé mutatja, még kozol valamit a kozvetlen
kornyezetrdl is, a szituativ jelleget allitja az eldtérbe, az embert rendszerint a felsétestre €s az
arcra vonatkoztatott cselekvési térben mutatja. Tobb szerepld felallasanak bemutatasara is
szolgalhat, gyakran a parbeszédet folytatokat mutatjak igy, esetleg profilbol.

KOZELI: Az embert a fejétdl a felséteste kozepéig mutatja. A mimika és a gesztusok
allnak a kozéppontban. Beszélgetések, vitdk abrazolasara szolgal.

NAGYKOZELI: Teljesen a szerepld arcéra koncentral. Kiemeli a mimikai jelentést, a
figura intim rezdiiléseit, ami a szerepld jellemzését szolgalja és eldsegiti, hogy a nézd
azonosulhasson a figuraval.

SZUPERKOZELI (premier plan): Az arcnak csak egy részlete lathaté. Minden a
szjra, a szemre koncentralodik, de targyakat is a néz6 kozvetlen kozelébe lehet hozni ilyen
modon.

Tehat a latvany és a néz6 kozti viszonyt szabalyozzadk a kiilonbozd planok, a filmtér
teremtette kozelség, illetve tavolsag révén. Fiktiv kozelségrél van szo, hiszen a nézének a
vaszontol valo tdvolsaga ténylegesen nem valtozik. Ezek az esztétikai térben hatnak.

Kameraperspektivak

A kamera perspektivajat, azt, hogyan latja a kamera az dbrazolas alakjait és targyait,
mindenekel6tt az hatdrozza meg, hogyan helyezziik el a cselekvési térben. Ezek a
perspektivak kiilonbozhetnek a vizszintes sikon, de fiiggdlegesen is. Normdlnézetnek a
szereplOk szemmagassaga szamit. A feliilnézet (madartavlat) magaslati allaspontrél ad képet a
torténésrol, a nézo ezaltal felillemelkedik rajta, a torténés ezért gyakran attekinthetdnek tiinik.
Ez fenyegetd hatast is kelthet. Az alulnézet (békaperspektiva) alulrdl mutatja a targyat,
ezaltal hangsulyossa valik, felmagasodik, f6l¢é né a nézdnek, tehat nagyobbnak latszik a
ténylegesnél.

Ugyanakkor a kamera el6tti mozgast is vizsgalnunk kell. Ez a mozgis barmilyen
iranyu és kiilonféle intenzitast lehet.



A svenknél (panning) a kamera helyvaltoztatas nélkiil elfordul a térben valamelyik
tengelye koriil (vizszintesen, fiiggdlegesen, atlésan). Kovetni tudja a szereplok mozdulatait,
eléjiik siethet, kdveti a targyat. .., megmutathatja a kornyezetet.

A kamera kocsizasa (fahrt, travelling) az el6z6 logikus folytatdsa, a kamera mozog a
térben (viheti 10, helikopter, mozdony, autd, daru). A mozgd szereplokkel parhuzamosan
haladva a kamera szemmel tartja a kornyezetet, ill. minden szerepl6t, eléblik megy, nyomon
koveti Oket, esetleg hatral. Gyakoriak a kihagyasos kocsizasok, ezzel a néz6t bekapcsoljak a
komplex helyzetbe, gondolkodasra kényszeritik, fesziiltséget teremtenek.

Mozgésiranyok

A filmbeli mozgasoknak iranyultsdguk van és erévonalakat képviselnek. Megcéloznak
valamit, dinamikdjuk van, amely egy adott pontra iranyul. Alapvetden két iranysik
kiilonboztethetd meg. A nézd tekintetének irdnyahoz, tengelyéhez igazodnak. Azokat a
cselekményeket, akciokat, amelyek a képfeliilettel parhuzamosan torténnek, nézoként inkabb
tavolsagtartassal nézziik: a mozgas elhalad eldttiink, nem fenyeget azzal, hogy megérint
benniinket. Kulturalisan a balrél jobbra halado irany a dominans irany, hiszen balr6l jobbra
olvasunk. Az ezzel ellenkezd olyan érzetet kelt, mintha nekifutnank valaminek. Borzongatd
hatast is elérhet. A cél a néz6d érzéki lenyligozése, annak az érzésnek a felkeltése, hogy
kozvetlen részese egy folyamatnak.

Természet €s épitett kornyezet

A film mutatta téren az alakok cselekvési terét értjiik. Az is hozzatartozik, amelyek
emberek nélkiiliek, a képzelddések és az almok szinterei. (a vilaglrt6l az emberi belsdig
terjedhetnek) Tér lehet a természet, de lehet épitett kornyezet is. A természet gyakran
szimbolikus jelentésben szerepel, hangulatot sugall, a h6sok, szereplok allapotarodl sejtet. Az
épitett kornyezet lehet valosagos, de lehet miitermi filmépitészet. A realizmusérzetet erdsiti,
de jarhat a filmen kiviil taldlt tér fikcionalizalodaséval is. Hatdsara a valosagot filmes
beallitdsokban kezdjiik latni, ismert utcasarkok filmekbdl megismert helyzeteket idéznek fel.

Fénykezelés

A tér bevildgitasa hangulatokat, atmoszférat teremt. Megszabja, hogy mit lassunk a
térbol, valtoztat rajta. A megépitett térarchitektura elé tolakodik a fény architektirdja. Mar
koran kialakult az a gyakorlat, hogy jeleneteket célzott megvilagitasi effektusokkal formaljak
meg. Normal stilusban ugy vilagitjdk meg a jelenetet, hogy minden részlet jol felismerhetd
legyen. Megkiilonboztetliink valdsagos fényt (nappali, napfény) és miifényt. Az utdbbi
kiszamithato, mig a napfény allando valtozast idézhet eld. A fényformalas szamos technikat
alakitott ki: el6fényt, ellenfényt és oldalfényt. Beszélhetiink tovabba f6fényrdl és toltdfényrol.
Vezérfény a cselekmény hordozoit vilagitja meg, a toltéfény a mellékalakokra, kornyezetre
iranyulhat.

Hang

Ahogy a latas vizualis észlelési teret nyit, a hallas akusztikait teremt. Fajai: zorej, zene,
nyelv



